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Gabriele Horndasch

wurde 1969 in Aschaffenburg geboren, sie lebt und arbeitet in Diisseldorf. Nach dem Studium an der Kunstakademie
Diisseldorf im Fach Bildhauerei und Film bei Irmin Kamp und Jannis Kounellis fiithrten sie verschiedene Stipendien ins

Ausland, unter anderem nach Frankreich und Siidkorea. Gabriele Horndasch ist international in zahlreichen Einzel-und
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Gruppenausstellungen vertreten, neben Ausstellungen in Deutschland wurden ihre Werke in Belgien, Polen, der Schweiz

und Stidkorea gezeigt.
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www.gabriele-horndasch.de

Gabriele Horndasch

was born in 1969 in Aschaffenburg. She lives and works in Disseldorf. After studies in sculpture and film at the Academy of Fine Arts in Dusseldorf with
Irmin Kamp and Jannis Kounellis she received several abroad grants, e.g. in France and South Korea. Gabriele Horndasch is represented in several solo
and group shows; apart from exhibitions in Germany her works have been shown in Belgium, Poland, Switzerland and South Korea
www.gabriele-horndasch.de
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Zwischen den Zeichen
von Friederike Fast

18 achtzehn

Die Doppelausstellung von Gabriele Horndasch und Maiko Sugano, die von Dezember 2011 bis Marz 2012 im Japanischen
Kulturinstitut in K6ln zu sehen war, wurde gemil der Tradition des Hauses als ,Dialogausstellung® bezeichnet. Und sie war
mindestens im doppelten Sinne als ,,Dialogausstellung® zu verstehen - so traten hier nicht nur die Arbeiten von zwei Kiinstlerinnen
unterschiedlicher Herkunft in ein Zwiegesprach, wie es auch bei anderen Ausstellungen dieser Reihe der Fall war, sondern die
ausgestellten Arbeiten selbst bezogen sich inhaltlich auf das Phdnomen der Sprache. ,Zwischen den Zeichen®, so der Titel der
Ausstellung, bezeichnete zugleich aber auch das Gemeinsame der formal doch recht verschieden arbeitenden Kiinstlerinnen.
Denn obwohl Gabriele Horndasch und Maiko Sugano in zwei unterschiedlichen kulturellen Kontexten - Deutschland und Japan
- aufgewachsen sind, verbindet beide die Tatsache, dass sie ,auszogen“, um im Ausland grundlegende Erfahrungen fiir ihre
kiinstlerische Arbeit zu sammeln. So fithrten Gabriele Horndasch wiederholt Stipendien ins Ausland (z.B. nach Frankreich oder
Stidkorea) und Maiko Sugano verliel Tokio, um zunéchst ihr Studium in San Francisco fortzusetzen, bevor sie nach Deutschland
ging, wo sie bis vor kurzem gelebt und gearbeitet hat. Trotz dieser Neugierde fiir fremde Kulturen und trotz eines intensiven
Austauschs mit anderen Kiinstlern, fanden beide Kiinstlerinnen fiir diese Ausstellung schliellich jedoch den Weg wieder zuriick in
die jeweils eigene Sprachsphire.

Mit einer Holzskulptur in dem Wasserbecken am Fulle der Treppe iiberraschte Maiko Sugano uns bereits im Eingang und geleitete
den Besucher mit weiteren Seifenobjekten im Treppenaufgang hinauf in die Ausstellung. Harmonisch fiigte sich die runde, wie eine
Sonne glinzende Scheibe in die Wasserlandschaft ein. Die japanische Kunst der Gartengestaltung begegnet uns als Bezugspunkt
bereits in fritheren Arbeiten der Kiinstlerin. So fertigte sie in ihrer ,Shakkei“-Serie verkleinerte Eisberge, die im Wasser schwammen.
»ohakkei“ bedeutet ,,geborgter Raum“ und steht in der japanischen Kultur fiir eine Landschaftsplanung, die die bereits bestehende,
vorgegebene Natur ehrfiirchtig mit einbezieht. Sugano tibersetzte auch in weiteren Arbeiten Elemente der Landschaft - wie hier z.B.
Berge oder die Sonne - in andere Materialien und iibertrug sie in den innerhéduslichen Kontext. Die Kiinstlerin, die ebenfalls eine
Ausbildung als Designerin genoss, hat grundsitzlich wenige Beriihrungséngste damit, ihre Kunst in alltdglichen Zusammenhéngen
zu zeigen. Sie suchte in der Vergangenheit vielmehr gezielt Projektraume auf, die abseits der Museen und Galerien liegen und setzte
sich - wie zuletzt in ihrer Forschungsarbeit — mit dem Begriff der ,Domestic Art“ (hdusliche Kunst) auseinander: Wie konnen wir
die bestehenden Grenzen zwischen Design und Kunst, zwischen Leben und Ausstellung tiberwinden? Was passiert, wenn Kunst
tiberraschend plotzlich in einem eher alltiglichen oder auBermusealen Kontext auftaucht?

Auch fiir ihr ,Soap Diary“ (Seifentagebuch), eine Gruppe kleiner geschnitzter Skulpturen, die das Treppenhaus des Japanischen
Kulturinstituts sdumten, wéhlte sie ein Alltagsmaterial jenseits traditioneller Werkstoffe, indem sie die organischen Formen
virtuos aus Seife fertigte. Trotz ihrer einheitlich zarten Farbtone erinnern die abstrahierten Seifen-Objekte vage an Tiere, Bliiten,
menschliche Organe...

Fiir ihre Holzskulpturen lieB sich die Kiinstlerin von den japanischen Schriftzeichen - den Kanji - inspirieren. Bei diesen
Bildzeichen, die der Chinesischen Schrift entlehnt sind, handelt es sich zum Teil um stilisierte Formen dessen, was sie bezeichnen.
Oder aber sie bestehen aus mehreren miteinander verbundenen Zeichen, die damit ein neues Bedeutungsfeld skizzieren, das den
Einzelzeichen verwandt ist. Anders als im lateinischen Alphabet umfasst das Schuljapanisch bereits tiber 2000 dieser Schriftzeichen,
wihrend zum Studium noch deutlich mehr Kanji erforderlich sind. Aus diesem vielfdltigen Zeichenschatz wihlte Maiko Sugano
einige Kanji aus und iibertrug die zweidimensionalen Zeichen in dreidimensionale Korper - Skulpturen, die sie in traditionellen
japanischen Bearbeitungstechniken aus Holz fertigte. So inspirierte sie fiir die goldene Schale in dem Wasserbecken das japanische
Schriftzeichen fiir ,Licht* (3% ). Die Skulptur mit ihrer fein gezackten Kontur, die in alle Richtungen weist, lieB sie wie ein Lotusblatt
elegant auf der Wasseroberfliche schwimmen. Ein Objekt, das in der oberen Etage zu sehen war, basiert auf dem Kanji fur
,Himmel“ ( %%), das zugleich auch ,Leere bedeuten kann. Skulptural interpretierte sie das Zeichen als eine Buddha dhnliche Figur,
die innen hohl ist aber zugleich auch an eine schiitzende Hiille erinnert. Das Kanji fiir ,Berg® ( I1l| ) hat dagegen die Form eines
mannshohen Trichters angenommen, der aus mehreren Einzelteilen besteht, die ineinander gesteckt werden. Von innen ausgehohlt,
kann diese Bergskulptur - getreu dem Stichwort der ,Domestic Art“ - auch als Gebrauchsgegenstand, z.B. als Aufbewahrungsbox,
verwendet werden. Wie auch die Skulptur im Wasserbassin als Schale fungieren kénnte. Das japanische Schriftzeichen fiir ,,Ding* ()
ist selbst dagegen bereits eine vertikale Konstruktion, dhnlich einer Regalstruktur. Auch dieses Objekt setzte die Kiinstlerin unter

Einsatz traditionell japanischer Tischlereitechniken um und platzierte es wie ein Regal an der Wand. In ihrer Gesamtheit wiederum
bildeten die Skulpturen eine Art abstrakter Landschaft im Innenraum, und schlugen damit von Innen eine Briicke zu einer Welt
auBerhalb der Ausstellung.

Diesen AuBlenraum suchte auch Gabriele Horndasch in der Vergangenheit wiederholt auf. Ob die Fassade der Kunsthalle Diisseldorf
oder Ladenpassagen in der Innenstadt — auch sie interessiert die unerwartete Begegnung mit Arbeiten an Orten abseits der
klassischen Ausstellungsraume. Wiahrend der Ausstellung leuchtete daher bereits von Weitem ihre AuBeninstallation auf dem
Balkon des Japanischen Kulturinstituts dem Besucher entgegen. Dafiir verwendete sie 54 Buchstaben von zwei Leuchtschriften,
wie sie in der Vergangenheit die Fassaden unserer Stadte siumten und heute oftmals durch neue Techniken ersetzt werden. Die
Schriftziige von einem Japanischen Restaurant ,Nippon-Kan“ und von der Versicherungsgesellschaft ,Wiirttembergische Vorsorge“
fanden hier in einem neuen Text zusammen. Wahrend sich heute bereits Museen wie das , Buchstabenmuseum® in Berlin dieser
aussterbenden Technik widmen, versetzt Horndasch die Leuchtschriften in Bewegung, um ihren verborgenen Sinn immer wieder
neu zu entdecken. Einmal wochentlich wurde die Leuchtschrift auf dem Balkon von der Kiinstlerin neu angeordnet und damit ein
neues Gedicht in die Stadt ,,geschrieben®.

Auch im Inneren der Ausstellungsrdume begegneten dem Besucher Texte der Kiinstlerin. Zuriickhaltend fiigten sich die in der
Manier von anonymen Briefen aus Zeitungsschnipseln zusammengestellten Collagen harmonisch in die stille, beinah meditative
Arbeit von Maiko Sugano ein. Auf den zweiten Blick jedoch eroffneten die wild zusammen gesetzten Texte ihren Biss, wenn es
dort hiel: ,satter Rap im Gebiisch erkoren“ und ,von vornehmer Kiiche satt - warne Rubens birg Gerippencorpi nass“. Und
manches Mal ergab sich auch ein Bezug zum spezifischen Ausstellungsort: ,,sing von Nippon braver Wuenscher“ oder ,vier Kriige
Misosuppe spornen Berber an/ Und dann wieder begegneten einem sehr zeitgeistliche Begriffe wie in: ,Painrock - Mobbing
vorausahnen Weg versperren Schritte spiiren Oder aber sie fand verfiihrerisch poetische Wendungen wie: ,,Raub im Schatten - wo
Sperber vor Vergniigen rosa Kirschen nippen Diese ,Erpresserbriefe“ wurden gleichsam aus der fixen Anzahl von 54 Buchstaben
zusammengestellt. Wie in einem Anagramm schuf die Kiinstlerin durch Umstellung der immer gleichen Buchstaben stets neue
Texte. Dieses spielerische Vorgehen innerhalb des selbst gesetzten strengen Rahmens bietet dabei viel Raum fiir Entdeckungen. Und
die kuriose Form der Erpresserbrief-Collage scheint die geheimnisvollen Bedeutungen, die sich in diesen Buchstaben verbergen,
noch zu unterstreichen. Wie in einem Gedicht, offenbaren sich auf dieser Suche nach einem immer neuen Sinn in dem Alten, auch
personlichste Gefithle und Gedanken. Obwohl auch sie sich der Sprache als Ausdrucksmittel bedient, ist Horndasch keine Poetin,
sondern versteht sich vor allem als Bildhauerin. Neben ihren Collagen und raumbezogenen Installationen, umfasst ihr Werk vor
allem auch Performances und Filme.

Sprache und Schrift sind aus kunsthistorischer Perspektive immer wieder Gegenstand der kiinstlerischen Auseinandersetzung
geworden: Von Kurt Schwitters und Hannah Hoch tiber die Nouveaux Réalistes, Lawrence Weiner, Barbara Kruger oder Jenny Holzer
bis hin zu weniger explizitem Einsatz von Schrift auch in vielen zeitgendssischen Werken - die Sprache ist (auch mit dem Titel
eines Kunstwerks) ein wesentlicher Bestandteil der Bildenden Kunst. Wenn Gabriele Horndasch und Maiko Sugano sich in ihren
Arbeiten mit Schriftzeichen auseinandersetzen, ist ihnen diese Tradition durchaus bewusst, wie auch die Tatsache, dass der Mensch
als ,animal symbolicum® (Ernst Cassirer), als Symbole verwendendes Wesen, erst durch die Zeichen seine Wirklichkeit begreift.
Doch liegt den Kiinstlerinnen wenig an einer wissenschaftlichen Analyse unserer Sprache (obwohl die kiinstlerischen Prozesse
durchaus von Erkenntnissen begleitet werden). Vielmehr bewegen sie sich in einem komplexen Prozess zwischen Destruktion und
Neukonstruktion, zwischen Sinnsuche und Prozessen ,,symbolischer Pragnanz“-Bildung.

Ob als kiinstlerische Ubersetzung der Kanji in Skulpturen bei Maiko Sugano oder als scrabbledihnliche Anagramme bei Gabriele
Horndasch - jede auf ihre Weise scheint die manchmal so fest und unverriickbar scheinenden Zeichensysteme aufzubrechen,
in Bewegung zu versetzen und spielerisch zu variieren. In diesem Schwebezustand ,,Zwischen den Zeichen“ entstehen elegante
bis witzige Momente, die sich kaum befriedigend mit der vielfach von der Sprachwissenschaft beschworenen konventionell
geprégten ,Willkiirlichkeit* (Arbitraritit bei De Saussure) der von den Menschen gesetzten Zeichen beschreiben lassen. Sie machen
sich vielmehr die Vieldeutigkeit und Beweglichkeit der Zeichen zunutze, um neue Bilder und Vorstellungen in den Betrachtern
hervorzugbringen.
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Between the Signs
By Friederike Fast

20 zwanzig

Gabriele Horndasch and Maiko Sugano’s dual exhibition at the Japanese Cultural Institute in Cologne from December 2011 to March 2012 was
referred to, in keeping with the tradition of the house, as a “dialogue exhibition”. And it was a “dialogue exhibition” in more ways than one. Not
only did the works of two artists from very different backgrounds enter into dialogue (as was also the case with other exhibitions in this series),
but also the exhibited works themselves referenced the phenomenon of language. Moreover, the title of the exhibition “Between the Signs”
describes what the artists — whose work is formally very different — have in common. For although Gabriele Horndasch and Maiko Sugano grew
up in two completely different cultural contexts — Germany and Japan — they are connected by the fact that they have both ‘ventured’ abroad to
gather in-depth experience for their artistic work. Thus, various scholarships have provided Gabriele Horndasch with the opportunity to travel (e.g.
to France and South Korea) and Maiko Sugano left Tokyo to further her studies in San Francisco, before travelling to Germany where she lived
and worked until recently. Despite this fascination for foreign cultures and an intense exchange with other artists, both Sugano and Horndasch
found their way back to their own linguistic sphere for this exhibition.

Maiko Sugano began by taking the visitors by surprise in the foyer with a wooden sculpture in the pond at the foot of the stairs, before escorting
them up into the exhibition with further objects made of soap shown in the stairwell. The round wooden disc, radiating like the sun, integrated
harmoniously into the water landscape. The Japanese art of garden design can also be found as a point of reference in Sugano’s earlier works.
In her “Shakkei” series she produced miniature icebergs that floated on water. “Shakkei” means “borrowed scenery” and in Japanese culture
it refers to a field of landscape design that reverently incorporates the natural and already existing landscape into the garden composition. In
other works too, Sugano translated landscape elements such as mountains and the sun into other materials and transferred these into the
domestic context. The artist, who also studied design, has no reservations presenting her work in an everyday context. On the contrary, she has
always specifically looked for project spaces that were far removed from galleries and museums and investigated, most recently in a research
project, the term ‘Domestic Art': How can we overcome the existing boundaries between design and art, between life and exhibition? What
happens when art suddenly and surprisingly appears in an everyday context or outside of a museum?

In her “Soap Diary” — a series of small, carved sculptures that lined the stairwell of the Japanese Cultural Institute — Sugano chose an everyday
material far removed from traditional sculptural materials by expertly crafting the organic shapes out of soap. Despite their delicate, uniform
colours the abstract soap objects are vaguely reminiscent of animals, flowers, human organs ...

Sugano’s wooden sculptures were inspired by characters from the Japanese writing system (Kanji). These characters, derived from Chinese
characters, are in part stylised forms of what they denote. Or they are comprised of several characters that are combined to give a new
semantic field related to each individual character. In contrast to the Latin alphabet, school-level Japanese already comprises of over 2000
such characters, whereas considerably more Kanji are required at university level. From this immense treasure trove of characters, Maiko
Sugano chose several Kaniji and transformed the two-dimensional characters into three-dimensional objects — sculptures that she crafted
from wood using traditional Japanese techniques. It was the Japanese character for ‘light' ( 3% ) that inspired the golden bowl in the pond. The
sculpture with its finely serrated contours, pointing in every direction, elegantly floated on the water like a lotus blossom. An object on the upper
floor was based on the Kanji for ‘sky’ (22 ) that also stays for ‘void/emptiness’. Sculpturally, she interpreted this character with a Buddha-like
figure that was hollow on the inside and at the same time reminiscent of a protective shell. The Kaniji for ‘mountain’ ( LUl ) on the other hand
assumed the shape of a life-size funnel that was made up of several individual, interlocking components. In keeping with the term ‘Domestic
Art’, this hollowed out mountain sculpture could also be used as an everyday functional object, e.g. a storage box. In the same way, the
sculpture in the pond could be used as a bowl. The Japanese character for ‘thing’ (% ) is itself reminiscent of a vertical structure similar to that

of a set of shelves. Sugano also crafted this object using traditional Japanese woodworking techniques and placed it, like a shelf, against the

wall. In their totality, the sculptures created an abstract landscape inside the exhibition space that in turn formed a bridge to a world outside.

It is this exterior space that Gabriele Horndasch has repeatedly visited in the past. Whether it's the fagade of the Kunsthalle Dusseldorf or a
central city shopping arcade, she too is interested in unexpected encounters with artworks outside the classical exhibition space. Even on
approaching the exhibition, visitors could see her outdoor installation illuminated on the balcony of the Japanese Cultural Institute. For this
work, Horndasch used 54 letters from two illuminated signs; the type that used to line the fagades of our cities but are now increasingly being
replaced by newer technology. The letters from signs for a Japanese restaurant “Nippon-Kan” and the insurance company “Wurttembergische
Vorsorge” were rearranged to form a new text. Whereas today, museums such as the “Museum of Letters” (Buchstabenmuseum) in Berlin
are devoted to this dying technology, Horndasch sets the illuminated letters in motion in order to constantly rediscover their hidden meaning.
Each week, the artist rearranged the letters on the balcony thus “inscribing” a new poem into the cityscape. The visitor also encountered texts
by the artist in the exhibition space. These collages of newspaper snippets, in the style of anonymous letters, subtly synchronised with the
quiet, almost meditative, works of Maiko Sugano. However, only on second glance did the real bite behind the wild text combinations become
apparent: “satter Rap im Gebusch erkoren” (lush rap chosen in the bush) and “von vornehmer Kiiche satt — warne Rubens birg Gerippencorpi
nass” (sick of posh kitchen — warn Rubens salvage skeleton corpses wet). Some of the texts specifically referenced the exhibition space:
“sing von Nippon braver Wuenscher* (sing of Nippon well-behaved wisher) or “vier Krlige Misosuppe spornen Berber an” (four jugs of miso
soup spur on Berbers). In other texts we encountered very trendy terminology: “Painrock — Mobbing vorausahnen Weg versperren Schritte
spuren” (Painrock — anticipate mobbing bar the way feel the steps). Horndasch also composed seductive, poetic verses: “Raub im Schatten
— wo Sperber vor Vergniigen rosa Kirschen nippen” (Robbery in the shade — where sparrow hawks sip pink cherries with pleasure). These
“blackmail letters” were all compiled with a fixed number of 54 letters. By rearranging these same letters over and over again, like an anagram,
the artist constantly created new texts. Despite the strict, self-imposed framework, this playful process offered ample room for discovery.
The unusual blackmail-style collages seemed to further highlight the mysterious meanings hidden behind the letters. Just like in a poem, this
ongoing search for new meanings in the old also reveals the artist's most private feelings and thoughts. Although Horndasch uses language
as her medium, she is not a poet. Rather, she regards herself a sculptor. In addition to her collages and site-specific installations, her work also
encompasses performance and film.

From an art historical point of view, language and text has frequently been the subject of artistic exploration. Ranging from Kurt Schwitters and
Hannah Héch through to the nouveaux réalistes, Lawrence Wiener, Barbara Kruger and Jenny Holzer, right up to the less explicit use of text in
many contemporary works, language is (including the title of an artwork) an integral part of visual arts. When Gabriele Horndasch und Maiko
Sugano use writing characters in their work, they do so well aware of both this tradition and the fact that humans as “symbolic animals” (Ernst
Cassirer) — beings that use symbols — only understand reality through signs. However, neither artist is particularly interested in a scientific
analysis of our language (although the artistic process is by all means accompanied by discoveries). Instead, they find themselves in a complex
process between destruction and new construction, between a search for meaning and processes of creating a “symbolic consciousness” in a
state of limbo “between the signs”. Whether it is Maiko Sugano’s artistic translation of Kaniji into sculptures or Gabriele Horndasch’s scrabble-
like anagrams, each of the artists, in their own way, appears to break open often seemingly fixed and unchangeable notation systems, setting
them in motion and playfully modifying them. The result is a series of moments, ranging from elegant to funny that can barely be described with
the “arbitrariness” (De Saussure) of signs made by humans, often conjured and conventionally shaped by the field of linguistics. Indeed, both

make use of the ambiguity and flexibility of signs in order to inspire new images and ideas in the spectator.
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W (2 A7 %)
40x70xh15cm
‘Direction’ Camphor tree
,Richtung* Kampferbaum
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102x 52 xh100cm
‘Wind’ Lime-tree (Linden)
,Wind" Linde

il

4o REL D2
60x110xh184cm
‘Mountain’ Lime-tree (Linden)
.Berg” Linde
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11x 60 xh70cm

‘Thing’ Hinoki (Japanese cypress)
,Ding" Hinoki (japanische Zypresse)

12 4=



%
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10x 36 xh52cm
‘Sky/Emptyness’ Camphor tree
,Himmel/Leere" Kampferbaum
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(7 A %)
6x15xh10cm

‘Den’ Camphor tree
,Hohle" Kampferbaum
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‘Kanji Garden’
,Kanji Garten"
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3x8xh5cm
‘Earth’ Soap
,Erde" Seife

11l
7x3xh4cm,3x5xh7cm

‘Wind and Mountain’ Soap
,Wind und Berg" Seife
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(Egh

5x9xh3cm, 4x7xh3cm
‘Bone and Fang’ Soap
,Knochen und Fang" Seife

~N
I
111
4x7xh2cm, 5x9xh3cm

‘Heart’ Soap
,Herz" Seife

a1
2x7xh4cm,2x7xh4cm
‘Above and Below’ Soap
,Oben und Unten" Seife

Ji

11l
3x5xh7cm
‘River’ Soap
,Fluss" Seife

AR
4x7xhb5cm, 5x7xhécm

‘Enter and Mouth’ Soap
,Eintreten und Mund" Seife

111
3x5xh7cm
‘Steam’ Soap
,Dampfen“ Seife
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‘Soap Diary’
,Seifentagebuch”
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W (A%, &

44 x 44 xh8cm

‘Light’ Camphor tree, Gold leaf, Beewax
,Licht* Kampferbaum, Blattgold, Bienenwachs
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MAIKO SUGANO

Born in Tokyo in 1974, Maiko Sugano graduated from the School of Fine Arts at Tokyo National University of Fine Arts & Music in 1997, and in the same
year she received the Excellence Prize in the Parco URBANART #6 competition. After working for a design firm, she embarked on a round-the-globe trip,
and ended up living in San Francisco in 2000. She was a recipient of the Murphy and Cadogan Fellowship and also the Wornick Scholarship from California
College of Arts. In 2004 she completed her MFA at California College of the Arts, and since 2006 she has been working as an assistant researcher at
the department of Intermedia Art at Tokyo National University of Fine Arts & Music. In 2009, she received a grant as part of the "Japanese Government
Overseas Study Program for Artist" from the Agency for Cultural Affairs of Japan, to research art and art environments at the MARTa Herford Museum in
Germany. After going back to Japan, she is currently researching art and communication in Japanese domestic environments while continuing her artwork.
www.maikosugano.com
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